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As origens

POR MOTIVOS DA HISTORIA GEOGRAFICO-POLITICA E POR
motivos da histéria da lingua, a literatura alema nao é um organismo ine-
quivocamente homogéneo como as literaturas de outras nagdes. E neces-
sério defini-la. A defini¢do s6 pode ser esta: a literatura alema ¢é a litera-
tura escrita em lingua alema. Parece um truismo. Mas ndo é. A definicao
precisa ser interpretada.

A Alemanha nunca teve fronteiras certas. Na Europa oriental, gru-
pos compactos de lingua alema vivem em paises que nunca pertenceram
a Alemanha. Também nas fronteiras ocidentais e mediterraneas, o terri-
torio da lingua alema é muito maior que o da sua estrutura politica: basta
lembrar a Austria, a parte alema da Suica e a Alsécia. A literatura alema
nao é, portanto, somente a dos alemaes na Alemanha. Também inclui as
atividades literarias na Austria, Suica e Alsacia e dos alemaes no Baltico;
e de certos quistos de lingua alema encravados em outros paises; basta
lembrar a Praga de Rilke e Kafka.

Em todas as regides de lingua alema, dentro e fora da Alemanha,
falam-se dialetos mais ou menos diferentes da lingua literdria: o dialeto
austriaco, o Schwyzerdiitsch na Suica, o Platt no Norte da Alemanha, etc.
Esses dialetos também foram empregados para criar neles obras litera-
rias. Nem sempre tém alta categoria. Mas as obras de um Raimund e Nes-
troy em dialeto austriaco e as de um Fritz Reuter no Platt da Alemanha do
Norte ndo podem ser omitidas em nenhuma histéria da literatura alema.
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Além dessas circunstancias geograficas, as dimensoes da literatura
alema sao historicamente determinadas pela evolucao da lingua. No tem-
po dos Carolingios falava-se na Alemanha uma lingua, o Althochdeutsch
(alemao antigo), que ndo se parece absolutamente com o alemao moderno,
de tal modo que se afigura lingua estrangeira ao leitor de hoje. As obras
escritas nessa lingua tém mais valor de documentos histéricos do que
literario. Podem ser estudadas, num livro como este, apenas de maneira
resumida, mas ndo totalmente omitidas.

Com o tempo, aquela lingua transformou-se muito: o resultado foi
o Mittelhochdeutsch (alemao médio), em que esta escrita a rica literatura
medieval; parece-se com os dialetos hoje em uso na Baviera e na Austria.
Contudo, o leitor moderno s6 consegue entender essa lingua depois de ter
estudado a gramatica diferente do alemao médio e usando um dicionario.
A riqueza e a importancia da literatura alema medieval justificam ple-
namente o estudo. Apenas o fato de tratar-se de uma lingua estranha ao
leitor moderno explica o tratamento mais resumido, num guia dedicado
principalmente a literatura viva.

Enfim, no século xv e no tempo da Reforma venceu o 1v Neuhoch-
deutsch (alemao novo), baseado nos dialetos da Saxonia. Mas ainda preci-
sava passar por varias modificagdes morfoldgicas e ortograficas até resultar,
no século xvII e no comego do século xv111, na lingua literdria moderna.

A esses elementos geogréficos, histéricos e lingtiisticos acrescenta-se
mais um para determinar as verdadeiras dimensdes da literatura alema:
o religioso. Antes da cristianiza¢do, os alemaes nao tinham literatura es-
crita. E usual encher essa lacuna, estudando manifestacoes literarias em
linguas aparentadas (a Biblia de Ulfilas, em lingua goética) e as relagdes da
literatura alema antiga com as noérdicas, escandinavas, sobretudo quanto
a migracao de mitologias e de lendas de herdis.

Mas, na verdade, a primeira grande data na histéria da civilizagao
alema € a cristianizagao, por Sao Bonifécio (680-754) e pelos monges be-
neditinos que fundaram os primeiros conventos.

Seria dificil escrever uma histéria da literatura em alemao antigo.
Também seria inttil. A maior parte dos textos sdao fragmentos e restos.
Seu valor é de documentos principalmente da histéria religiosa. Cer-
tas obras ainda sdo inspiradas pelo paganismo, como o Hildebrandslied
(Cancao de Hildebrando), parecido com uma cancdo de herdis nérdicos.
Ainda na epopeia crista Heliand (O Redentor), espécie de versificagao dos
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Evangelhos, Cristo e seus apdstolos sao apresentados como heroéis de saga
islandesa. O resto — oracoes, parafrases biblicas, férmulas magicas, glos-
sarios — deixamos aos especialistas.

Propriamente crista é a literatura em lingua latina, cultivada nos
mosteiros beneditinos, especialmente em St. Gallen, na Suica. Notker, no
século 1x, inventor de hinos em prosa ritmada (sequentiae), e um poeta
auténtico. Antigamente se lhe atribuiu o hino Veni, creator spiritus, que
é porém de autoria diferente. Outros monges trataram em Latim temas
profanos: o poema Waltharius, do monge Ekkehard, ficou famoso durante
muito tempo, inspirando ainda no século x1x o conhecido romance histo-
rico Ekkehard, de Scheffel.

O papel do Latim é importante nos fundamentos da civilizac¢ao ale-
ma. Latina era a cultura na corte do Imperador Carlos Magno, no comego
do século 1x. Fala-se, a respeito, de “Renascenca Carolingia”. No século x,
no tempo dos trés imperadores de nome Otto, ja sdo tao variadas as ati-
vidades literdrias e pedagdgicas nos conventos, sempre em lingua latina,
que nao é exagero falar em “Renascenca Ottoneana”.

A obra mais importante da Renascenga Carolingia é a biografia do
Imperador Carlos Magno, escrita pelo seu conselheiro Einhart. Do tem-
po da Renascenga Ottoneana, ndo estd esquecida a freira Hrotswitha de
Gandersheim, que dramatizou lendas de santos no estilo das comédias
profanas do dramaturgo romano Teréncio.

A literatura propriamente alema do mesmo tempo, a Spielmannsdich-
tung (poesia de menestréis), ¢ modesta. Apresenta grande interesse histo-
rico, pela gradual ampliagdo dos horizontes culturais. Mas nao tem, para
leitores modernos, validade estética. S6 pode ocupar os historiadores.
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A literatura dos cavaleiros

A TRANSICAO PARA A IDADE MEDIA E MARCADA POR DUAS
profundas modificacdes nos fundamentos lingiiisticos e sociais da litera-
tura. A nova lingua, o Mittelhochdeutsch ou alemao médio, encontra espaco
literdrio muito mais amplo, pelo recuo do Latim, que agora s6 servira de
lingua cientifica para o clero; e o clero perde o monopdlio ou quase mono-
polio das atividades literarias, em favor dos leigos e, especialmente, de
uma determinada classe de leigos: os cavaleiros.

E uma classe nova, servindo a ideais novos: o amor cavaleiresco e
a aventura cavaleiresca. Produz uma literatura aristocratica, sofisticada,
altamente artistica. Essa literatura ndo é exclusivamente profana. A aris-
tocracia medieval alema estd intimamente ligada aos ideais politicos do
Império, sobretudo aos imperadores da dinastia de Staufen, que se en-
volveram numa luta secular com o Papado, reivindicando ndo somente
o dominio da Itdlia, mas também o condominio das almas: o imperador
é soberano temporal e soberano espiritual ao mesmo tempo. Arroga-se
uma posicao ao lado do Papa, se ndo acima do Papa. Justifica suas reivin-
dicagdes por uma visao mistica da Histéria Universal, resumida na obra
de um historiador que pertencia aquela familia imperial: Otto von Frei-
sing (1114-1158). Boa parte da literatura dos cavaleiros é de indole politica,
mas muitas vezes com uma subterranea inspiracao mistica.

Mas ndo se trata de uma literatura de corte. A monarquia alema me-
dieval nunca conseguiu nem sequer pretendia submeter totalmente seus
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vassalos. A aristocracia feudal guardou, nos seus castelos, ampla inde-
pendéncia. Teve o tempo e o 6cio para dedicar-se a ideais de natureza
pessoal. Em primeira linha: ao amor, que se tornou a religido profana da
aristocracia medieval. As origens dessa Minnedichtung (Poesia de amor)
ndo sao alemas, mas provengais; e como discipulos dos trovadores pro-
vengais devem ser apreciados os Minnedichter alemaes.

A historiografia literaria alema nunca negou essa dependéncia. Mas
chega facilmente a esquecé-la, atribuindo valor exagerado aos discipulos,
em detrimento dos mestres. A verdade é que nenhum dos Minnedichter —
talvez com uma excegdo — pode ser comparado aos grandes provengais,
aos Giraut de Borneil, Bertran de Born, Bernard de Ventadour. Nem se-
quer HEINRICH VON MORUNGEN (t 1222), que é mestre em todas as artes
formais, do verso e da estrofe. Nesta altura, convém, alids, observar que
os Minnedichter conquistaram, sob a influéncia mediterrdnea, um grau de
maestria formal que em vao se procuraria em toda poesia alema posterior
até os dias de Rilke. Em compensacao, a expressao do sentimento é con-
vencional. Toda essa poesia da hoje a impressao de rotina magistralmente
manejada. Com uma excegao.

A excecao € WALTHER VON DER VOGELWEIDE (1170-1230), 0 maior
poeta alemdo da Idade Média. Seus temas poéticos sdo os mesmos dos
outros: o amor e a defesa da politica imperial. Mas nao escreve panfletos
politicos em versos: eleva-se, as vezes, a alturas inesperadas de polémica
contra as ambigdes do clero e dos italianos, com uma dignidade na ira que
lembra a Dante. Tampouco sdo rotineiras suas expressoes erdticas: o leitor
moderno sente que Walther se dirige a mocas de carne e 0sso, ndo a ide-
ais platonicos. Também sente Walther com certa intensidade a Natureza,
antes de Petrarca a ter descoberto; e o outono inspira-lhe saudades tristes
que hoje ainda nos tocam. E um poeta auténtico.

Assim como a poesia lirica nasceu sob influéncias provencais, a poe-
sia narrativa da Alemanha medieval é um fruto de influéncias francesas.
HEINRICH VON VELDEKE (por volta de 1180) foi um holandés que escre-
veu em alemao médio. Sua Eneit, baseada num original francés, é versao
medieval da Eneida: os her6is romanos de Virgilio aparecem fantasia-
dos de cavaleiros e damas cristaos; o poema é um verdadeiro manual dos
costumes aristocraticos e do amor aristocratico. HARTMANN VON AUE
(1170-1215) também explora originais franceses: Erec e Iwein baseiam-se
em obras de Chrétien de Troyes. Mas é diferente a inspiragao religiosa em
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Der arme Heinrich (O Pobre Henrique), histéria da moga que se sacrifica
pelo leproso (enredo que ocupou muito a imaginagao alema, até a 6pera
homoénima de Pftzner); e em Gregorius, versao medieval da histéria de
Edipo, que chegou a inspirar uma das tltimas obras de Thomas Mann.

Nota-se que nessas obras de inspiracao religiosa o sentimento cristao
conquista regides novas da alma, desconhecidas da fé firme dos clérigos.
O preco que se paga é uma inseguranca intima, uma primeira duvida
quanto a compatibilidade da fé crista e dos ideais aristocraticos. A alterna-
tiva é esta: encher de um contetido mistico a procura por amor e aventuras,
fazendo-os culminar em ascese e beatitude; ou entdo, deixar para trds o
platonismo cristao e entregar-se a um amor novo, carnal, apaixonado.

O segundo caminho foi 0 de GOTTFRIED VON STRASSBURG (por volta
de 1210): seu poema Tristdo e Isolda é baseado num original francés de Tho-
mas de Bretagne, mas elaborado com inspiracao nova, independente, e com
admiravel maestria da forma; e serd, seis séculos e meio depois, a fonte de
Tristdo e Isolda de Richard Wagner. E a maior versdo do maior mito erético
do Ocidente: da fatalidade do amor-paixao e do seu desfecho tragico.

A outra alternativa é a escolhida por WOLFRAM VON ESCHENBACH
(1200-1220). A fonte do seu Parzival também é uma obra de Chrétien de
Troyes. Mas o que é, no poema francés, a histéria das aventuras miste-
riosas de um cavaleiro da Tdvola Redonda, vira em Wolfram, o itine-
rario de um jovem ingénuo que, através de experiéncias duvidosas e
provas duras, chega a purificacdo religiosa numa comunidade de mis-
ticos. Nunca se costuma citar o Parzival de Wolfram sem lembrar que
o poema medieval foi a fonte de Parsifal, de Wagner. Mas o poeta do
século x111 nada tem em comum com o grande compositor do século xix.
Sua obra ndo é expressao de uma “segunda religiosidade” (Spengler), de
uma procura artificial da fé perdida. E uma utopia religiosa, que substi-
tui o ideal cavaleiresco por uma ideia mistica. Esse misticismo também
explica a linguagem obscura, complicada, dir-se-ia “barroca”, do poe-
ma, que torna dificil a leitura. A verdadeira sucessao de Parzival ndo é o
drama musical de Wagner, mas um género proprio e tipico da literatura
alema: o Bildungsroman (romance de formacdo), histérias de jovens que
passam pelas experiéncias da vida para conquistar a independéncia do
foro intimo. O Parzival de Wolfram é o precursor do Simplicissimus de
Grimmelshaausen, do Wilhelm Meister de Goethe, do Gruener Heinrich de
Keller e de alguns personagens de Thomas Mann.
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A dissociagao do ideal erético e do ideal religioso marca o inicio da
decadéncia do ideario medieval. Levanta a cabeca uma espécie de oposi-
¢ao, duvidando daqueles ideais todos ou até zombando deles. NEIDHART
VON REUENTHAL (c. 1230) é um cavaleiro como todos os Minnedichter.
Mas as damas aristocraticas prefere as mogas da aldeia, mais facilmente
conquistéveis, e seu ideal erético é francamente antiplatonico. Essa opo-
sicdo também se infiltra em circulos clericais, dos Goliardos, estudantes
de Teologia que, conforme costume medieval, viajam de Universidade
para Universidade, pedindo esmolas no caminho e gastando o dinheiro
em tavernas e bordéis. Os Goliardos sao, na Idade Média, um fendmeno
internacional; na Franca surgira entre eles o grandissimo poeta Frangois
Villon. Mas este ja é, no fim do século xv, homem surpreendentemente
moderno. A expressao perfeita da poesia goliardesca encontra-se nos ver-
sos bilingtiies, meio alemaes e meio latinos, dos Carmina Burana, manuscri-
to do convento beneditino de Benediktbeuren, conservado na Biblioteca
Estadual de Munique. E a poesia lirica mais individual e mais fresca que
a Idade Média produziu. Os versos alegres, apaixonados ou melancélicos
desses clérigos infiéis, desses seminaristas defrogues, tocam hoje como no
dia em que foram escritos, mesmo sem a musica moderna com que em
nosso tempo Carl Orff lhes insuflou nova vida.

Enfim, o espirito de oposi¢ao invadiu o préprio povo: os campone-
ses da aldeia comecaram a levantar-se contra os senhores do castelo. Por
volta de 1250, escreveu WERNHER DER GARTENAERE (Werner, o Jardineiro) o
poema Meier Helmbrecht: um filho de camponeses, que se julga tdo bom e
tao nobre como qualquer cavaleiro; que procura aventuras cavaleirescas a
sua maneira; e que se torna salteador nas estradas. Mas os nobres do seu
tempo sdo, porventura, coisa melhor do que salteadores nas estradas? O
espirito do poema é o mesmo como, cinco séculos mais tarde, o da Beggars’
Opera, que em nosso tempo fornecera o enredo da Dreigroschenoper (L'Opéra
de Quat’sous) de Brecht. Na revolta antiaristocratica de Wernher ha mesmo
algo como um prelidio da atitude social-revolucionéria de Brecht.

Mas a sociedade aristocratica ainda nao estava morta. Conseguiu
revivificar seus ideais, de nobreza de cavaleiros, pelo contato com a no-
breza mais antiga do heroismo germanico, conservado nas cangoes épi-
cas do povo.

Costuma-se falar em Nibelungenlied (Cancao dos Nibelungos). O ver-
dadeiro titulo é tirado do tultimo verso da obra: Der Nibelungen Not (A
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Agonia das Nibelungos). E um poema épico, anonimo, redigido por volta
de 1200 ou 1205 na ou perto da cidade bavara de Passau, provavelmente
por um poeta austriaco, que fez passar a segunda e principal parte do
enredo na regido do Dantbio (Viena). A relagao entre esse enredo e a
saga nordica € problema dos mais estudados e dos mais dificeis. Convém,
alias, assinalar que Richard Wagner, ao escrever a tetralogia O Anel dos
Nibelungos, se inspirou exclusivamente na lenda nérdica, nada tendo a sua
obra em comum com o poema medieval. Em todo caso, versao da saga
nordica s6 é a primeira parte do poema, a menos importante, contando
as causas e os motivos da agonia tragica pela qual passardo os Nibelun-
gos na segunda parte; nesta tltima influiram recordagdes histéricas, do
ataque dos hunos de Atila (no poema: Etzel) contra as tribos germanicas.
Essas recordagdes sdo transfiguradas em derrota e fim dos heréis nor-
dicos, Siegfried e Hagen em primeira linha, pela vinganca da terrivel
e grandiosa mulher Kriemhild que ofenderam na primeira parte (e na
saga nordica) e que é agora a esposa de Etzel. O enredo e seu tratamento
com ferrenha légica dramatica lembram imediatamente a tragédia grega.
Kriemhild é uma Medeia de formato sobre-humana. O fado é inexoréavel.
Nao h4, nessa obra do século x111, nenhum vestigio de espirito cristao.
Os sentimentos ferozes e indomaveis, o rigoroso cédigo de honra e a falta
de escripulos morais sdao de pagaos germanicos de uma época remota,
pré-histérica. Mas trata-se de uma epopeia cuidadosamente elaborada
conforme critérios de unidade da agdo, quase como uma tragédia clas-
sica francesa. A versificacdo também é impecavel. O autor foi um poeta
culto, experimentado em todas as artes da poesia cavaleiresca, que deu a
forma definitiva a epopeia popular. A obra figura dignamente ao lado da
Chanson de Roland e do Poema del Cid. Talvez seja mesmo superior, pois a
Idade Média ndo produziu nenhum outro poema tragico assim. Infeliz-
mente, a obra ndo é legivel com facilidade, exigindo conhecimento intimo
da sintaxe e do vocabulério do alemdo médio. As traducdes para o alemao
moderno apenas sao sombras do original.

O poema existe em trés versdes (manuscritos A, B e C), bastante di-
ferentes. Esse fato e a existéncia de outros poemas épicos, semelhantes,
mas de valor inferior (Gudrun, Klage, Rabenschlacht, etc.) inspiraram a
hipétese de tratar-se da elaboracao final de um ciclo de poemas (parecido
com o das Chansons de Geste francesas), de autoria anénima, de autoria do
préprio povo. O original dos Nibelungos teria sido transmitido como lite-
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ratura oral, recitado ou cantado pelo povo. Depois, os textos teriam sido
reunidos e notados por “redatores” diferentes, talvez em lugares diferen-
tes. E os estudiosos recomecaram a desmembrar o poema, esforcando-
-se para reconstituir os 10 ou 20 ou mais “cantos” originais; exatamente
assim como os fil6logos fizeram com os poemas homéricos. O Roman-
tismo e a historiografia romantica tinham fé exagerada na forca criadora
do andénimo “espirito popular”. Mas assim como no caso dos poemas ho-
méricos, também quanto ao Der Nibelungen Not pensa-se hoje de maneira
diferente. O suposto “redator” foi o préprio poeta que, baseando-se nas
lendas e recordagdes existentes, criou uma obra homogénea. E a maior
facanha de toda a literatura dos cavaleiros.

O estudo dos produtos da decadéncia dessa literatura s6 pode interes-
sar aos especialistas. Sdo documentos histéricos, mas para o leitor moder-
no, ilegiveis. Com o fracasso do Império na Itélia, no século x111, a classe
dos cavaleiros também entrou em rapida decadéncia. Desapareceu, inclu-
sive, sua ideia religiosa, substituida pela nova religiosidade das ordens
mendicantes, dos franciscanos e dominicanos: religiosidade popular, mas
nao primitiva. Pois um dos produtos desse novo fervor religioso é o flores-
cimento da mistica: o grande MESTRE ECKHART (1260-1327), em primei-
ra linha; depois, Heinrich Suso, Johannes Tauler, o flamengo Ruusbroec
(Ruysbroeck), os irmaos da Devotio Moderna e o autor da Imitatio Christi.

Essa alta mistica alema suscita um grande ntimero de problemas bas-
tante complexos: o grau maior ou menor de ortodoxia dos seus adeptos;
as relagoes dessa mistica com a sobrevivéncia de ideias neoplatonicas; as
relagdes com a religiosidade da Reforma. Sdo problemas da historia da
Filosofia e da Teologia, e ndo podem ser resolvidos com os instrumentos
e métodos da historiografia literaria. Esta, porém, tem de salientar a im-
portancia consideravel dos escritos daqueles misticos para a evolucao da
lingua alema, que foi enriquecida por grande niimero de expressdes abs-
tratas e se libertou da sintaxe poética, heranca dos provencais, criando-se
enfim uma verdadeira prosa. O reino exclusivo da poesia caracteristica-
mente medieval termina com os misticos, pois para a prosa cientifica se
usava o Latim.

17



ASSINE NOSSA NEWSLETTER E RECEBE
INFORMAGOES DE TODOS OS LANGAMENTOS

www.faroeditorial.com.br

]
FARO @& EDITORIAL

8,

ESTA OBRA FOI IMPRESSA PELA
RR DONNELLEY EM SETEMBRO DE 2013




